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ACLARACION PREVIA QUE HA DE CONSIDERARSE

“La literatura es una construccion humana que existe real, formal y materialmente y que puede y
debe ser analizada de forma critica mediante criterios racionales, conceptos cientificos e ideas
filosdficas” (Jesus G. Maestro)

El presente indice, en su estructura y desarrollo, ha sido adaptado para que pueda ser un instrumento
que permita la evaluacion objetiva de cualquier creacion material o inmaterial, a partir de la obra
“Critica de la razon literaria”, de D. Jesus G. Maestro, y que tiene su base en el materialismo filosdfico
planteado por D. Gustavo Bueno.

La obra, punto de partida para el presente trabajo, estd disponible online gratuitamente puede
consultarse pulsando sobre el siguiente enlace: https://criticadelarazonliteraria.blogspot.com/

El principal cometido de la presente adaptacion es dotar al profesorado y alumnado de una guia que le
permita investigar, analizar y crear para después, con pensamiento critico, poder defender
racionalmente la obra presentada argumentando, desde la objetividad, el origen, evolucion y relacion
de los elementos que la conforman (ideas, conceptos, materiales y técnicas) asi como la forma en que
se articulan. Igualmente, los componentes de cada epiggrafe, por la relacion dialéctica que los vincula
y por su estructura sistemdtica, critica y racional, permite ser la herramienta que evalte con objetividad
el grado de coherencia de tales argumentos y por tanto el grado de consecucion de los objetivos
propuestos.


https://criticadelarazonliteraria.blogspot.com/
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1) Método de creacidn o asociacién conceptual.

Se trata aqui de establecer el punto de partida a través de la generacién de ideas y discernimiento de
los posibles recursos para materializarlas.

Una obra puede generarse partir de:

- El estudio interdisciplinar de un concepto o idea.

- El andlisis de la evolucién de un concepto o idea dentro de una disciplina.

- La relacién de dos conceptos enfrentados dialécticamente (ej: fuego Roto).

- Apreciacion y determinacién de la afinidad entre estructuras (ej: tela de arafia, copos de nieve y
patrones de Chladni).

- La afinidad entre formas (un sombrero y un elefante engullido por una serpiente de “El principito”).
- Afinidad entre superficies (.

Afinidad entre conceptos y estructuras/formas/texturas (lista de Richard Serra, Juego de letra inicial,
Rueda de La Bauhaus...).

- Estudio y recreacién de obras segun los principios de determinado estilo o movimiento artistico o
técnica en ellos empleadas por sus autores/as (Barroco, Surrealismo, puntillismo).

Como se puede deducir, en este punto de partida se establecen los elementos inmateriales vy
materiales que constituiran la obra, es decir, tanto los referentes conceptuales como los materiales
que la consolidaran. Ambas naturalezas, material e inmaterial, se organizaran siguiendo un método
que finalizard con la exposicion de la obra construida.

El sistema que sirve de estructura para dar forma a una obra, asi como al pensamiento que la
construye, puede analizarse pormenorizadamente atendiendo al origen, desarrollo y relacion entre los
elementos y la forma en que éstos se vinculan pudiendo determinarse las caracteristicas de la obra o,
incluso, el mismo modo de pensamiento que ha sirve de base para su articulacién.

No podemos pasar por alto que toda obra tendrd, siendo o no coindicentes entre si, un mensaje
aparente y otro —especialmente en el caso de las obras con intencién critica realizadas para sobrepasar
los limites del racionalismo circundante- subyacente. Es decir, podemos analizar la posible ficcion que
la protege como “arma”. Como dijo el poeta, podemos decir de la obra: “te inventé como un arma
para sobrevirme”. Estos aspectos, elementos, relaciones que determinan las formas de pensamiento
y, al mismo tiempo desvelan métodos de creacidn, se analizan en el siguiente apartado.



2) Forma aparente y subyacente de pensamiento/creacion: analisis de ideas/conceptos que la
constituyen y técnica empleada.

Una obra, aparentemente, puede resultar incoherente, arbitraria y construida sin légica o fundamento,
sin embargo un analisis mds detenido puede revelarnos la articulacién coherente que la originé. Por
ejemplo, una obra surrealista aparentemente es ilégica o irracional porque en ella diferentes
elementos se articulan sin orden ni relacién aparente, sin embargo un andlisis basado en el estudio del
contexto, antecedentes e, incluso influencias revelarda que hay unos fundamentos metodoldgicos,
conceptuales (psicoanalisis de Freud, método paranoico-critico, automatismo...) y técnicos, que han
sido el hilo conductor que justifica la articulacién de los elementos que la componen. Asi, por ejemplo,
también se puede aplicar al cubismo, el arte abstracto, el informalismo o cualquier obra de cualquier
periodo.

Igualmente la técnica empleada, analizada bajo este esquema, puede resultar ser adecuada o
inadecuada para materializar las ideas o conceptos que pretende o, estar correcta o incorrectamente
abordada.

IDEAS Y TECNICA

IDEAS/CONCEPTOS | ORGANIZADOS PROCEDENTES DE
CONSEGUIDOS SEGUN
EN APARIENCIA MODO QUE Conocimientos que actian u
RELACIONA operan de
IDEAS forma

Concertada o Sistematico Criticamente Cientificos Operativa
concertante materialmente

Desconcertada o Asistemadtico | Acriticamente No cientificos Inoperativa

desconcertante materialmente

IDEAS Y TECNICA

ORGANIZADO PROCEDENTES DE
DESARROLLO DE S
LA OBRA SEGUN QUE
IDEAS/CONCEPTOS MODO RELACIONA Conocimientos que actian u
QUE SUSTENTAN IDEAS operan de forma
LA CREACION
Concertada o Sistematico Criticamente Cientificos Operativa
concertante materialmente
Desconcertada o Asistemdtico | Acriticament No cientificos Inoperativa
desconcertante e materialmente

Los modos, procedencia de las ideas, la forma de relacionarlas y actuar pueden entre si combinarse;
no siempre encontraremos una obra concertante o desconcertante alineada con las caracteristicas que
las definen, a unay otra, de forma absoluta.



3) Interdisciplinariedad

Tratamos aqui de exponer las disciplinas en las que se aborda el concepto, idea, forma,
estructura,...que analizamos por ser de la que partimos para crear.

El fuego, por ejemplo, como punto de partida para crear una obra (pintura, escultura, arquitectura),
puede analizarse desde su aspecto cientifico, quimico, etimoldgico, mitolégico, religioso, es decir tanto
en su formulacién material como en su tratamiento conceptual y representacional en las distintas
artes.

INTERDISCIPLINARIEDAD Y EVOLUCION
Conceptos, ideas, Filosofia | Biologia EyQ Matematicas Literatura Historia H2 Arte Misica | Religion Dibujo Tecnologia | Economia
signos de partida Técnico/
presentes en: disefio
Materiales
Técnicas
4) ESPACIOS

Se expondrian en este punto los elementos constitutivos de la obra artistica interpretados a través de
los espacios del materialismo filoséfico.

Algunos de estos espacios ya se hallan implicita o explicitamente en los puntos del indice que seguimos.

En la siguiente tabla se apunta brevemente en qué consiste cada uno de los ejes que constituyen cada
uno de los espacios en los que se articula el andlisis de una obra desde el materialismo filoséfico segun
la adaptacién hecha a partir de la Critica de la razdn literaria, formulada por D. Jesus G. Maestro, para
ser aplicada al andlisis de cualquier obra, especialmente las desarrolladas en el ambito de las artes
plasticas.

No se hace aqui una exposicion explicativa de cada uno de los espacios y sus ejes, algo que se hara mas
adelante, pero si se recoge una reflexion hecha por el propio Maestro acerca de la importancia de la
ficcidn en la obra creativa. A partir de ella se puede deducir cdmo M1 hace referencia a los elementos
en su estado material, M2 a la interpretacion psicoldgica y subjetiva que se hace de tales elementos y
M3 a la formalizacién de éstos en canones, teorias, conceptos,...universalmente aceptados y exentos
disociados del ente individual por haber adquirido existencia estructural objetiva (aunque no
necesariamente operativa).

“La ficcion es una materia que carece de existencia operatoria, y solo dispone de existencia estructural.
La ficcion no se explica ni desde la epistemologia (Aristoteles o Kant) ni desde la gnoseologia (realismo),
sino desde la ontologia (materialismo). Ficcion literaria es la formalizacion literaria en términos l6gicos
(M3) de unos contenidos psicolégicos (M2) que carecen de operatoriedad fisica (M1), pero no de
existencia fisica o material (M1) —puesto que los libros y el lenguaje existen realmente—, ni de
existencia conceptual o estructural (M3) —puesto que las Ideas y los Conceptos también existen
realmente—. La ficcion poética es una construccion psicolégica (M2) que carece de existencia
operatoria (M1) y que posee una existencia estructural (M3). Es ficcion la materialidad que carece de



existencia operatoria, tratdndose de una materialidad a la que se le atribuyen contenidos psicoldgicos
y fenomenoldgicos, y a la que, sin embargo, se convierte en sujeto de referentes I6gicos. Quede claro,
pues, que no es posible salir de la realidad para interpretar la literatura, del mismo modo que es
absolutamente necesario salir de la literatura para interpretar la realidad.”

(Maestro, J. 2021)

ESPACIOS

Mi (mundo inteligible)

ONTOLOGICO
(FICCION*)

(*Afadir que se considera
el MO como mundo
desconocido y por tanto no
se opera con él;
Mi=Mundo conocido = M1
+ M2+ M3).

M1 Material
- Conjunto de elementos
fisico-empiricos que
conforman la obra
(materia).

M2 Psicolégico
- Conjunto de
interpretaciones
psicoldgicas, emocionales,
autoldgicas, dialdgicas...
conocimientos culturales
asistematicos y subjetivos
que se dan exclusivamente
en un mundo psicoldgico o
fenomenoldgico interior.

M3 Categorias
Cientificas y no
cientificas
- Cientificas: Disciplinas,
conceptos matematicos,
codigos cifrados...
conocimientos
sistematicos y objetivos,
independientes de la
psicologia individual y
estdn organizados y
transmitidos de acuerdo
con criterios légicos y
racionales, y cuyas
explicaciones dan cuenta
comprensible de sus
causas y fundamentos.

ANTROPOLOGICO

EJE CIRCULAR
- Capacidad para
aprovechar los recursos
sociales y humanos.

EJE RADIAL
- Capacidad para
aprovechar los recursos
naturales, materiales...

EJE ANGULAR
- Capacidad para
trascendentalizar,
universalizar,
reinterpretar con nuevas

GNOSEO
LOGICO

funciones.
TERMINOS PERACIONES RELACIONES
Sintactico - Elementos - Resultado de vincular - Normas, métodos,

(Andlisis de la
denotacion:
elementos de
una ciencia y
la técnica para
usarlos)

constitutivos del campo
de una ciencia:
+Simples: colores,
puntos, lineas, planos,
elementos quimicos,
letras, nimeros...
+ Complejos: la luna, un
ojo, el agua, versos...

términos y relaciones.

Justifica la eficacia, por

ejemplo, de su formay
estructura.

teorias, técnicas,
sistemas de
representacién
normalizada,
formulas, codigos,
sistemas de medicion
y sus artefactos...

Semantico

REFERENCIALES
- Significado o sentido
gue los elementos

FENOMENOS
- Significado o sentido
gue los elementos

ESTRUCTURAS
- Repercusion de la
obra en estructuras




(Andlisis de la

simples y complejos

simples y complejos

sociales, politicas,

Pragmatico
(Puntos de
vista desde los
que se hace
una critica)

(Autoevaluacion)
Autocritica/autocompla
cencia.

El autor/a habla de su
obra desde si mismo,
sus procedimientos y
decisiones en funcién
de sus intereses u
objetivos.

(Coevaluacion)

- Otros/as consideran
esas formas utiles para
establecer unas normas

a favor o en contra de

otras, silasideas no
rebasan a un grupo, son

paradigmas...

connotacion: | constitutivos del campo | constitutivos del campo religiosas, como
relacion con de una ciencia han de una ciencia tienen en critica, apoyo,
obras tenido en diversos el periodo y cultura cuestionamiento
precedentes, periodos o culturas donde actua el sujeto (capacidad para
actuales, anteriores. creador actualmente. transcender a otros
repercusion y espacios).
relacion con Relacionado
otras intimamente con la
disciplinas) originalidad e
intencionalidad.
Autolégico Dialdgico Normativo

(Heteroevaluacion) -

Académica basada en

normativay criterios
preexistentes.

ESTETICO

(Predominanci
a de ciertos
elementos y

modos de
vincularlos que

puede llegar a

crear una
cosmogonia
reconocible).

“Cosmogonia personal”

“Cosmogonia grupal”

“Cosmogonia

académica y/o

popularmente
aceptaday
reconocida”

5) Symploké

Se analiza aqui la relacidn de elementos vinculados a aquél o aquellos (conceptos, ideas) de los que
partimos como denominador comun. Se busca la causa de tal relacién para determinar racionalmente
qué justifica su unién demostrando cémo no se vinculan todos los elementos solo con uno (monismo),
ni estan aislados entre si (atomismo), sino que se relacionan todos entre si de forma directa unos e
indirecta otros. Este analisis permite comprobar la relacidn de unién o separacidon que se ha ido
estableciendo, por ejemplo, entre las diferentes disciplinas segun los intereses o necesidades de cada
época e, igualmente, la idoneidad o coherencia de los materiales y técnicas utilizadas para materializar
los conceptos que pretende transmitir la obra realizada.




En primeray ultima instancia, la symploké es la obra misma, la creacién artistica critica interdisciplinar.

Entre dos guerreros que luchan con espadas, la symploké serian las espadas —elemento comun que los
vincula. En palabras del propio Bueno, “por tanto hay que constatar, o que concluir, que las cosas no
estan ni todas relacionadas con todas, ni ninguna con ninguna, sino algunas con otras, unas estan
relacionadas con otras y desconectadas con otras. Y esto es, un poco, el uso que dimos a la palabra
symploké, comun griega, pero utilizada por Platdn en este contexto, para designar un contenido de un
componente esencial de la filosofia materialista”. (Bueno, G)

Symploké (Teselas): https://www.fgbueno.es/med/tes/t034.htm

6) Intencionalidad o utilidad de su creacion.

Podriamos definir la intencionalidad o utilidad de la creacién analizada a partir del motivo que origina
su creacion y como satisface su objetivo segun el tipo de ideas y conocimientos que expone, de origen
racional o irracional y su relacion critica o acritica.

Suelen combinarse todas las posibles intencionalidades o algunas, aunque el centro de gravedad suele
recaer sobre una sola intencidn.

La determinacion de la intencionalidad, igual que los modos de creacidon debe analizarse desde su
caracter aparente y subyacente. Por supuesto sera un analisis hecho segun la informaciéon y formacién
gue tengamos respecto a la obra y las circunstancias que la rodean en el momento en el que la
analizamos. Teniendo esto en cuenta es obvio que puede ser diferente su intencionalidad, utilidad, en
funcién de para quién o a quién afecta, cudndo y para qué se usa. En la medida de lo posible, lo
aconsejable pues, es intentar analizar la intencién que al autor o autora movié para realizarla.

Tipo de “IRRACIONAL” RACIONAL
conocimiento | (irracional en tanto conocimientos no (en tanto conocimientos
cientificos operativos materialmente) cientificos operativos
Relacion de materialmente)
conocimiento
ACRITICO Primitiva o dogmatica Programatica o
Ejemplo: Pantocrator imperativa

Ejemplo: carteles de
bandos en guerra civil

CRITICO Sofisticada o reconstructivista Critica o indicativa
Ejemplo: anuncios publicitarios

Ejemplo: grabados de
Goya (Caprichos)



https://www.fgbueno.es/med/tes/t034.htm

Ejemplo: “Duelo a garrotazos”

Goya, F (wiki,1)

Intencidn aparente: escena que refleja las costumbres populares de la época. “La
interpretacion tradicional del cuadro ha sido la de dos villanos luchando a bastonazos en un
paraje desolado enterrados hasta las rodillas. Independientemente de que estuvieran
enterrados, este tipo de duelos se producian en la época al igual que los de caballeros, solo
que, a diferencia de estos, las armas eran garrotes y carecian de reglas y protocolo”. (wiki, 1).

Intencion subyacente: “Critica a la lucha fratricida entre espafioles [...]JPor esta razon el
cuadro parece prefigurar la lucha entre las «dos Espafias», que se prolongard en el siglo XIX
entre progresistas y moderados, y en general en las posturas antagonicas que desembocaron
en la guerra civil espafiola (1936-1939)”. (wiki, 1)

Documentacion:
(wiki, 1)- “Duelo a garrotazos”, se edito por ultima vez el 19 ene 2025 a las 11:43,
https.//es.wikipedia.org/wiki/Duelo_a_garrotazos (27/01/2025)

Tipo de “IRRACIONAL”
conocimiento o racionalismo idealista (irracional en
tanto conocimientos no cientificos RACIONAL
Relacion de operativos materialmente)
conocimiento
ACRITICO PRIMITIVA O DOGMATICA PROGRAMATICA O IMPERATIVA
Ejemplo: Pantocrator Ejemplo: carteles de bandos en guerra civil
CRITICO SOFISTICADA O RECONSTRUCTIVISTA CRITICA O INDICATIVA
Ejemplo: anuncios publicitarios Ejemplo: grabados de Goya (Caprichos)

*Adviértase como esta tabla manifiesta una configuracion basada en la critica objetivada en tanto:

Sistema racional critico dialéctico materialmente operativo:
- Dialéctica total: Primitiva o dogmadtica-Critica o indicativa.

- Dialéctica parcial: eje ordenadas y abcisas.


https://es.wikipedia.org/wiki/Duelo_a_garrotazos

Primitiva o dogmatica: irracional en tanto se basa en conceptos y/o ideas no cientificas —es decir, no
demostrables cientificamente-, y acritica en tanto no es posible discutirla, no admite réplica, no
permite su discusidn. Se basa en el mito, la magia, la religidn, supersticidon, dogmas...

Programatica o imperativa: racional, pero acritica consigo misma .siempre se da la razén a si misma-
y, ante la critica, que consideran una amenaza, maquillan, minimizan, exageran, adulteran las ideas y
su impacto o consecuencias para publicitar demagdgicamente con afan proselitista y ablativo su
mensaje. Al servicio de las ideologias fanatistas y las pseudociencias generalmente articuladas en
movimientos y organizaciones. Hacen, alli donde conviene un uso adulterado del conocimiento
racional, es acritica en tanto si creen en la finalidad que persiguen, es decir convencer o imponer una
forma de pensar o actuar que creen infalible, aun sin experiencia de su pertinencia. La base de su
argumento es, principalmente, el uso del poder.

Sofisticada o reconstructivista: es critica en tanto es consciente —-modo critico- de las ideas que esta
falseando deliberadamente mediante la adulteracién, exageracién u omision de aquello que no
conviene para crear astutamente un argumento ldgico con ideas que en realidad no se cree —a
diferencia de la intencionalidad programatica o imperativa que defiende su argumento porque cree
ciegamente en las ideas o principios que lo constituyen, generalmente mas basados en creencias que
en experiencias (acritico)-. La base de su argumento es, principalmente, el uso de la argumentacién
légica.

El sofista/reconstructivista adecuUa ideas, adulterandolas si es necesario, con intencion dogmatica y
programatica —es decir, con la intencién de convencer para crear adeptos/as-; para ello usa un sistema
racionalista como recurso para relacionar ideas pero con intenciones estéticas e imperativas, miente
conscientemente para conseguir sus objetivos valiéndose de la emocionalidad y el artificio acudiendo,
generalmente, a conceptos primarios: sexo, éxito, fama, felicidad, justicia, igualdad.., dotandolos de
nuevo significado aun a costa de pervertir su propia etimologia —ejemplo: respeto*).

Un sofista puede argumentar y convencer de una propuesta y de la contraria ya que importa el alarde
técnico y el artificio, su intencién no es establecer una propuesta sino el beneficio que le procura, son
profesionales del convencimiento, mercaderes del razonamiento légico y recurren de forma calculada,
para conseguir sus objetivos, al uso del mito, la magia, la religidn, los esléganes, los canticos...para
subyugar a su audiencia mediante la emocionalidad social -, un politico, por ejemplo, argumenta desde
la creencia en sus ideas, ideas que esta dispuesto/a a defender a cualquier precio.

(Ambas formas de construccidn suelen mezclarse hoy en dia para conseguir adeptos y en ocasiones y
segln el ambito puede ser dificil distinguir donde empieza uno y acaba otro. No suele importar el
servicio sino el beneficio).

Critica o indicativa: cientifica, racionalista y critica, procura la desmitificacion, la ciencia y la filosofia
critica. La base de su argumentacién es la articulacion légica para hacer una critica que rebase las
formas de racionalismo imperante, es decir, superar las censuras sin ser descubierto —aunque a veces
lo hace abiertamente aceptando sus consecuencias- para proponer nuevas formas de raciocinio. Utiliza
la ficcion como arma para enmascarar su discurso (simbolos, metéaforas...que aluden implicitamente a
la realidad que critican con animo de cambiarla o, al menos, advertir sus defectos). Requiere que el
destinatario esté a la altura del emisor para leer “entre lineas” a qué esta haciendo referencia



realmente; el destinatario con una capacidad critica inferior sélo se quedara en la apariencia, en la
imagen explicita, y no vera mas alld, no detectara la amenaza implicita.

Para mas informacion:

- ¢éQué es la Literatura primitiva o dogmatica?: https://www.youtube.com/watch?v=MkMfOWiCi_8

- éQué es la Literatura programatica o imperativa? Definicion: https://www.youtube.com/watch?v=pxzICL13Ed0

-éQué es la Literatura sofisticada o reconstructivista?: https://www.youtube.com/watch?v=fz3L8xAfD4Y

- ¢éQué es la Literatura critica o indicativa?: https://www.youtube.com/watch?v=ZtqWCnaOmW8

7) indice de originalidad de su autor/a.

La idea de qué es genial no se ha determinado de forma cientifica hasta el materialismo
filosofico cuando tiene en cuenta, para su clasificacion, las evidencias conceptuales y técnicas
gue son contrastables, en tanto son materialmente operativas, através de criterios racionales
articulados criticamente en método sistematizado y ldgico.

Los indicadores a los que se recurre para establecer la genialidad son, como se ha dicho,
objetivables y evaluables en tanto se responde a sus componentes: Técnicas, que pueden ser
ya preexistentes o inéditas y las ideas o forma de abordarlas, que puede ser consabida o
novedosa. La genialidad se determina cuando el creador utiliza técnicas (arte) novedosas e
ideas o conceptos que plantea de forma absolutamente inusitada, original.

Se determina asi una escala desde el nivel mds bajo de innovacién o Kitsch, hasta el mas alto,
la genialidad.

Es obvio que la evaluacién meramente subjetiva, emocional y reducida al placer o gusto
estético queda al margen ya que esta escala exige conocer la evolucién de las técnicas e ideas
en las diferentes disciplinas para poder determinar, mas objetivamente y con fundamentos
basados en la critica racional, en qué medida una obra es realmente novedosa en todos sus
aspectos.

(Breve evolucion de la idea de genio

“Renacimiento: la persona es una entidad natural dotada de inteligencia cuya légica es capaz
de crear belleza, concebida como concepto estético a partir de la poética de Aristételes, es
decir, la mimesis como reflejo de lo ideal. Surge asi la idea de genio entendida como aquel
individuo que controla la técnica (arte) para ejecutar una mimesis de la naturaleza en tanto
puede hacerlo al ser un elegido y dotado (dones) por los dioses para transmitir las estructuras
y misterios del universo en el ser humano. El genio es un don divino -el divino Leonardo, el
divino Rafael-; concepto en deuda con la epistemologia decantada hacia lo sensible e
imaginario que, con los siglos acabara reducido a psicologia emocional.

Para Kant, el genio consiste en la proporcidn feliz para encontrar ideas a un concepto dado y
dar con la expresién que comunique a otros la disposicidon subjetiva del espiritu como


https://www.youtube.com/watch?v=MkMf9WjCi_8
https://www.youtube.com/watch?v=pxzICL13Ed0
https://www.youtube.com/watch?v=fz3L8xAfD4Y
https://www.youtube.com/watch?v=ZtqWCnaOmW8

disposicion de las facultades y acompafiamiento de un concepto sin imposicidn de reglas, que
distingue la produccidn genial de otras.

Kant en su obra Critica de la Facultad de Juzgar, de 1790, paragrafos §43 al §51: [El genio] es
una facultad innata del artista que dotado de la naturaleza le da la regla al arte y su produccidn
es original por libertad.” (Maestro, J, 2022)

Ideas Conocidas Originales
Técnicas
Preexistentes Kitsch Recursividad
Nuevas o inéditas Recurrencia Genialidad
KITSCH

Es el mas aclamado y favorecido por el sistema en tanto perpetua los valores que pretende
establecer, no supone una amenaza, al contrario, es una forma de publicidad.

Usa elementos, ideas y recursos técnicos ya integrados y asumidos, tiene el éxito asegurado
en tanto no aporta nada que no halla ya establecido: genialidad O.

RECURRENCIA

Supone mantener las mismas ideas y forma de abordarlas. Perpetua los temas pero procura
nuevas maneras de exponerlos. Cambiar las apariencias para que todo siga igual.

RECURSIVIDAD

Las ideas, los temas..., son originales, nuevos, o no siendo nuevos se aporta una perspectiva
nueva que cambia su sentido. Las técnicas son las de siempre, conocidas y pretende, por tanto,
perpetuar canones, reglas, normas...

GENIO

Tanto las ideas y las técnicas o forma de presentarlas son absolutamente inéditas. Una vez
alcanzada la capacidad critica y racionalista del genio, el genio serd entendido pero la sociedad
no reconocerd la genialidad hasta que no haya controlado sus consecuencias pues, para
determinados poderes puede suponer una amenaza para el sistema establecido o que
pretende establecerse.

Mds informacion:

Escrito CRL: https://criticadelarazonliteraria.blogspot.com/2016/06/iii-45-teoria-del-genio-explicacion-y.html

Video: https://www.youtube.com/watch?v=Qd1sQNBmM4k&t=33s

4 criterios para verificar la calidad y originalidad de un trabajo académico, cientifico, filoséfico:
https://www.youtube.com/watch?v=wpHhKwiWIRg



https://criticadelarazonliteraria.blogspot.com/2016/06/iii-45-teoria-del-genio-explicacion-y.html
https://www.youtube.com/watch?v=Qd1sQNBmM4k&t=33s
https://www.youtube.com/watch?v=wpHhKwiWlRg

8) Documentacidén

Se trata aqui de referenciar adecuadamente la documentacion consultada respetando los derechos
de autor de los recursos utilizados para realizar el trabajo y localizar el origen de la cita textual en
caso de hacerse.

En este caso se explica la forma de citar y referenciar que se sigue segun la norma APA.

DOCUMENTACION

G. Maestro, Jesus (2022). Critica de la razén literaria [en linea] 16/02/2023.
https://criticadelarazonliteraria.blogspot.com/

- Enkvist, I; G. Maestro (2010). Contra los mitos y sofismas de las «teorias literarias» posmodernas.
Editorial Academia del Hispanismo. ISBN 978-84-96915-91-6

- Maestro, Jesus (2021). ¢Qué es y como se utiliza la Critica de la razdn literaria como Teoria de la
Literatura? [en linea] 20/01/2024

https://catedra-hispanica-estudios-literarios.blogspot.com/2021/12/que-es-y-como-se-utiliza-la-
critica-de.html

- Bueno, Gustavo (¢?). Teselas [en linea] 14/02/2023

https://www.fgbueno.es/med/tes/t034.htm
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